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Figuur 1. Hendrik Enno van Gelder (1876-1960), directeur en bouwheer van het Gemeentemuseum Den Haag, 1912-1941. Bronzen

buste van Albert P. Termote, 1941, Gemeentemuseum Den Haag. Foto Els Hansen
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Bertus Bakker

Rembrandt en Picasso op het Tomadorekje
De doorbraak van het populaire kunstboek 1935-1970

Na de Tweede Wereldoorlog is in brede lagen van de bevolking de interesse voor de beel-
dende kunst gewekt. In dit proces was een belangrijke rol weggelegd voor het populai-
re kunstboek, waaronder we een uitgave verstaan die in bevattelijke taal is geschreven
en zich – liefst expliciet – richt op een breed publiek. Uiteraard is het zodanig geprijsd
dat het betaalbaar is voor de minder draagkrachtige belangstellende.

Popularisering van de kunst via de massamedia is een nog grotendeels braak liggend
terrein van onderzoek. Ondanks de grote betekenis van het kunstboek als kunstpopula-
riserend medium is nog niet eerder onderzocht op welke wijze dergelijke uitgaven in
ons land de markt wisten te veroveren. Bij deze eerste exploratie laten zich vragen for-
muleren op inhoudelijk, instrumenteel en contextueel vlak. Zo zal worden ingegaan op
kwesties als: welke uitgevers en auteurs waren in dit marktsegment actief, wat voor
kunsthistorische onderwerpen kwamen aan de orde, welke vormgeving – zowel binnen-
als buitenwerk – kenden de uitgaven, op welke wijze vonden prijsvorming en distribu-
tie plaats en hoe interfereerden al deze aspecten met externe factoren. In dit artikel
beperken we ons tot het meest populaire onderwerp: de schilderkunst.

Wegbereiders

‘Heute entscheidet der Verleger, höchstens noch mit einem kunsthistorischen Souffleur
zur Seite’, zo klaagde de Berlijnse museumdirecteur Wilhelm von Bode in 1922.1 Net als
bij alle populairwetenschappelijke uitgaven verschoof in de eerste helft van de twintig-
ste eeuw ook bij het populaire kunstboek het initiatief van auteur naar uitgever. Dat
kon volgens Von Bode alleen maar leiden tot plaatjesboeken met een oppervlakkig stuk-
je tekst waarvoor een echte kunsthistoricus zich niet zou moeten lenen. De uitgeverij-
en Scarabaeus-Verlag en Klinkhardt & Biermann voelden zich door zijn insinuatie dus-
danig in hun wiek geschoten dat zij zelfs een rechtszaak aanspanden, waarin zij
overigens aan het kortste eind trokken.2 De controverse schaadde de verkoop echter niet.

1 W. von Bode: ‘Neueste deutsche Kunstbücher und Kunstschriftstellerei’, in: Der Kunstwanderer, 2 (1922) Januarheft, 219-220.

2 Algemeen handelsblad, 17 november 1924.
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Series als Junge Kunst en Volksbücher der Kunst kregen ver buiten de kring van vakge-
leerden bekendheid.3

Was Duitsland tot aan de Tweede Wereldoorlog toonaangevend in het uitgeven van
kunstboeken voor een breed publiek, in Nederland waagden zich toen nauwelijks uit-
gevers aan een investering in dit marktsegment. Weliswaar mocht van de groeiende
deelname aan het onderwijs een impuls voor het lezen worden verwacht, de leescul-
tuur bood nog weinig perspectieven voor populariserende kunstlectuur.4 Onderzoeken
naar de vrijetijdsbesteding in de jaren dertig lieten zien dat een groot deel van de bevol-
king vrijwel nooit een boek las, laat staan een boek over kunst.5 Een stimulans zou heb-
ben kunnen uitgaan van een bezoek aan een museum, maar dit was nog het nagenoeg
exclusieve domein van de bevoorrechte klassen. In de loop van de jaren dertig kregen
museumdirecties weliswaar oog voor het gewone volk als potentieel museumpubliek,
maar het zou nog enige decennia duren alvorens publieksverruimende maatregelen
effect sorteerden.6 En dan was er nog een obstakel van bedrijfseconomische aard. Een
kunstuitgave, zeker waar het een editie voor een breed publiek betreft, ontleent haar
aantrekkelijkheid in belangrijke mate aan illustraties. Maar juist die vormen een
belangrijke kostenpost. Een goedkoop kunstboek is door zijn geringe winstmarge dan
ook uitsluitend aantrekkelijk bij een flinke oplage. Wat dit aangaat heeft een Neder-
landse uitgever met zijn beperkte taalgebied het aanzienlijk lastiger dan zijn Duitse
collega.

Al met al bood de markt voor het populaire kunstboek voor de meeste uitgevers nog
te weinig perspectief. Desalniettemin waren er enkele die het risico wilden wagen en
niet zonder succes. Niet lang na elkaar zagen twee kunstboeken het licht en vervolgens
zelfs een omvangrijke kunstserie. Door hun inhoudelijke kwaliteit in combinatie met
een uiterst aantrekkelijke prijs hebben zij de popularisering van de kunstgeschiedenis
via het geschreven woord een krachtige impuls gegeven.

In 1936 verscheen bij uitgeverij De Haan het overzichtswerk Kunstgeschiedenis der
Nederlanden: van de middeleeuwen tot onzen tijd onder redactie van Hendrik Enno van Gel-
der, directeur van het Haags Gemeentemuseum (figuur 1). Het boek paste in het beleid
van de uitgeverij die met een keuze voor de populairwetenschappelijke markt een
dreigend bankroet probeerde te voorkomen.7 Om die reden had De Haan in 1933 al de
historicus Jan Romein bereid gevonden een populairwetenschappelijke vaderlandse
geschiedenis te schrijven. Dat werd De Lage Landen bij de zee, enige jaren later gevolgd
door Erflaters van onze beschaving. Beide uitgaven werden een kassucces. Ook het boek

3 Eerstgenoemde serie werd uitgebracht door Klinkhardt & Biermann, de andere door Velhagen & Klasing.

4 R.E.M. van den Brink, Economische structuur en ontwikkeling van de informatiemedia in Nederland 1938-1985, in het bijzonder

die met betrekking tot de uitgeverij. Leiden/Antwerpen 1987, 96. Ook F. Messing, De Nederlandse economie 1945-1980. Herstel,

groei, stagnatie. Bussum 1981, 67.

5 R.E.M. van den Brink, Economische structuur en ontwikkeling, 214 en A.C.J. de Vrankrijker, Volksontwikkeling. Geschiedenis en

problemen van het sociaal-culturele werk in Nederland. Assen 1962, 174.

6 D.J. Meijers, ‘De democratisering van schoonheid. Plannen voor museumvernieuwingen in Nederland 1918-1921’, in:

Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek 28 (1977), 55-104.

7 J. Tollebeek, De toga van Fruin. Denken over geschiedenis in Nederland sinds 1860. Amsterdam 19962, 292.
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van Van Gelder verkocht goed en zou na de oorlog nog driemaal worden herdrukt.8

Het kan met recht de eerste populaire Nederlandse kunstgeschiedenis worden ge-
noemd. Voor de sociaaldemocraat Van Gelder was het ideaal om de kunst nader tot het
volk te brengen zowel richtinggevend in zijn museumbeleid als in zijn talrijke publi-
caties. In zijn inleiding benadrukte hij dan ook dat het boek ‘niet bestemd [is] voor de
weinige koks, maar voor de vele gasten’. De uitgave telde maar liefst 568 pagina’s en
was rijk geïllustreerd met zwart-wit-reproducties en ingeplakte kleurenafbeeldingen.
Het boek verscheen in een gebonden editie voor de onwaarschijnlijk lage prijs van
ƒ4,85. Het initiatief oogstte alom waardering: ‘Hier is werkelijk een boek uitgegeven,
waaraan onder het kunstminnende leekenpubliek […] behoefte bestond en dat in de
uitvoering het stempel draagt van onzen modernen tijd.’9 Ook De Gids loofde de pri-
meur: ‘Tot heden was men op het gebied der goedkoopere kunsthistorische werken
vrijwel uitsluitend op Duitsche uitgaven aangewezen.’10

Het tweede kunstboek zag in 1938 het licht bij uitgeverij Becht: De Nederlandsche
schilderkunst van Van Eyck tot Van Gogh.11 De auteur was Gerard Knuttel, hoofdconserva-
tor in het Haags Gemeentemuseum en dus een collega van Van Gelder. In diens boven-
genoemde overzichtswerk had Knuttel het hoofdstuk over de twintigste eeuw voor zijn
rekening genomen. Knuttel was tevens privaatdocent moderne kunst aan de Universi-
teit van Utrecht. De boeken van Van Gelder en Knuttel hadden een vergelijkbare
omvang en vormgeving, maar het laatstgenoemde was met ƒ7,90 wel wat duurder. Dat
mocht volgens kunstcriticus Kasper Niehaus niemand weerhouden: ‘Door den prijs
valt het binnen ieders bereik en anders gaat men maar een keer minder naar een res-
taurant of bioscoop of met een taxi!’12 Het eerste jaar werden ruim 5500 exemplaren
verkocht.13

Het succes van Knuttels overzichtswerk bracht Becht op het idee een vervolg uit te
brengen en wel in de vorm van een reeks monografieën van Hollandse en Vlaamse
schilders.14 In het buitenland waren monografieënseries al langer bekend – zoals de al
genoemde Duitse series en de omvangrijke Franse reeks Les Maîtres – in Nederland
echter waren dergelijke uitgaven nog weinig rendabel gebleken. In 1939 zagen de eer-
ste zes delen van de Palet-reeks het licht, respectievelijk gewijd aan: Hubert en Jan van
Eyck, Hiëronymus Bosch, Jan Steen, Jan Vermeer, Matthijs Maris en G.H. Breitner. De
boekjes waren onmiddellijk een commercieel succes dat zelfs de uitgever verraste.15

Elke monografie telde zestig pagina’s met rond de vijftig zwart-wit-afbeeldingen.16 De

8 De tweede druk verscheen in 1946 en de derde in 1954. De vierde druk werd tussen 1963 en 1965 uitgebracht in de vorm

van een pocketserie.

9 ‘Ter Aankondiging’, in: Nieuwsblad van Friesland, 23 oktober 1936. 

10 P. (J.H. Plantenga), ‘Bibliographie’, in: De Gids 101 (1937) 382-384.

11 G. Knuttel Wzn., De Nederlandsche schilderkunst van Van Eyck tot Van Gogh. Amsterdam 1938.

12 K. Niehaus, ‘De Nederlandsche Schilderkunst van Van Eyck tot Van Gogh’, in: De telegraaf, 9 november 1938.

13 J. Schilt, 100 jaar H.J.W. Becht uitgever, 1892-1992. Haarlem 1992, 59-62.

14 R. Boltendal, Boekmakers, Portretten van uitgevers. Amsterdam 1965, 63. Zie ook: J. de Gruyter, ‘Van Van Eyck tot Van Gogh.

Een kunstgeschiedenis door dr G. Knuttel Wzn. De doop van het boek’, in: Het vaderland, 26 oktober 1938.

15 J. Schilt, 100 jaar H.J.W. Becht uitgever, 1892-1992. Haarlem 1992, 62.
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in een eenvoudige grijze omslag gestoken deeltjes in cahiervorm kostten ƒ1,60 en in
abonnement ƒ1,40. ‘Het is een zeer goede gedachte geweest om op deze wijze de schil-
derkunst, onze artistieke trots, nader te brengen tot de massa der kunstvrienden,’ aldus
het Nieuwsblad van het Noorden.17 Lof was er ook van De Gids: ‘Deze kleine, van uitste-
kende, heldere, illustraties voorziene, boekjes zijn bestemd voor een grooter publiek,
dan dat der vakgenooten. Zij zijn populair in de goede beteekenis en daarbij toch kunst-
historisch volkomen verantwoord.’18 Begin 1941 waren al achttien deeltjes verschenen.
Het 44ste en laatste deel, over Hans Memling, verscheen in 1949 en was geschreven door
de enige buitenlandse auteur, Max.J. Friedländer, die vlak voor de Tweede Wereldoorlog
Duitsland had verlaten voor een veiliger bestaan in Nederland.19 Rembrandt en Van
Gogh kwamen pas in 1948 aan de beurt, zij het dat aan eerstgenoemde maar liefst zes
afleveringen werden gewijd. Jan Sluijters en Willem van Konijnenburg waren de enige
levende kunstenaars die een boek aan hun oeuvre zagen gewijd. Beide kunstenaars wer-
den samen met Jan Toorop, aan wie ook een Paletdeel was gewijd, in het interbellum
beschouwd als het boegbeeld van de Nederlandse moderne kunst. De auteurs waren
allen kunsthistorici van naam, zoals Knuttel die drie nummers voor zijn rekening nam.
Van Gelder was met in totaal tien delen, waarvan de zes over Rembrandt, veruit de pro-
ductiefste.

Naast een kunstreeks als de Paletserie verschenen ook meer algemeen-educatieve
series met daarin af en toe een uitgave over beeldende kunst. Zo startte in 1934 de Arbei-
derspers haar Kleine Cultuurbibliotheek met als doel de leergierige arbeider bij te scho-
len. De twintig deeltjes tellende reeks behandelde uiteenlopende kunstvormen. Vier
deeltjes, waaronder het openingsnummer Schilderijen zien, handelden over schilder-
kunst en waren alle geschreven door kunstcriticus Jos de Gruyter. Piet Voogd, redacteur
van De Toorts, het tijdschrift van het Instituut voor Arbeidersontwikkeling, juichte het
initiatief toe: ‘Bij steeds grootere groepen van gaandeweg meer cultureel gerijpten en
belangstellenden vraagt men zich in toenemende mate af […] waar het om gaat bij het
artistieke beleven. Voor allen, die geen geleerddoenerij wenschen, maar doorzichtige
kwaliteitsarbeid op het gebied der kunst, ligt hier een terrein, dat zij zeker met vreugde
zullen begroeten’.20 De deeltjes telden zo’n zestig pagina’s met daarnaast circa 25 zwart-
wit-illustraties op kunstdrukpapier en kostten slechts ƒ1,20.

Door de oorlog kwam noodgedwongen een einde aan series als de Kleine Cultuurbibli-
otheek van de Arbeiderspers. Deze uitgeverij werd al kort na de capitulatie overgenomen
door de nsb, waarna het aandeel van de non-fictie drastisch terugliep en vrijwel alleen
nog huis-tuin-en-keukenonderwerpen bevatte.21

16 B. van Veen, Lezen is leven. De geschiedenis van vijfenzeventig jaar uitgeverij H.J.W. Becht. Amsterdam 1967, 45. De auteurs

ontvingen voor hun tekst van zo’n 13.000 woorden een eenmalig bedrag. Zij mochten ƒ75,- besteden aan het copyright

voor de maximaal 60 illustraties.

17 J.G. de Haas, ‘Kunst en letteren kroniek’, in: Nieuwsblad van het noorden, 24 november 1939. 

18 A. van der Boom, ‘Nederlandsche uitgaven over Nederlandsche kunst’, in: De Gids 104 (1940) 2, 313.

19 Blijkens de omslag van de delen die in 1942 verschenen, stonden Jan Gossaert, Adriaen Brouwer, Albert Cuyp en Jan

Mankes op de nominatie voor de eerstkomende jaren. Aan hen is echter geen deel gewijd.

20 Advertentietekst van De Arbeiderspers met een tekst van P. Voogd in: Het volk, 23 januari 1934.

102 jaarboek voor nederlandse boekgeschiedenis 23 (2016)

bw_nbv2016_LvR2_bw-nbv 2006.4  25-05-16  10:03  Pagina 102



Ook andere uitgevers zagen hun productie fors afnemen. Oorzaken waren de cen-
suur van de bezetter alsmede de verplichting zich aan te melden bij de Kultuurkamer.
Een belangrijk pressiemiddel in handen van de nationaalsocialisten vormde de papier-
toewijzing.22 Desondanks bleven boeken verschijnen, zoals monografieën over Matthijs
Maris en over Rembrandt, beide in de Torenreeks en van de hand van kunstenaar Jan
Poortenaar, tevens uitgever van In den Toren. De boekjes telden circa vijftig bladzijden
en kostten ƒ1,50. Elsevier bracht in de eerste twee oorlogsjaren zelfs nog een kunstserie
uit: Nederlandsche schilders van dezen tijd. Gezien de subtitel: Serie A, bestond het plan
om meer delen uit te brengen dan het viertal dat is gewijd aan: Carel Willink, Pyke Koch,
Wim Schuhmacher en Raoul Hynckes, schilders die in de Palet-serie niet aan bod zijn
gekomen. Mogelijk heeft het feit dat het werk van deze magisch realisten gewild was bij
de nationaalsocialisten de uitgave vergemakkelijkt. Tal van werken van deze kunste-
naars werden tijdens de oorlog aangekocht door het Departement van Volksvoorlich-
ting en Kunsten.23 De boeken kenden ongeveer hetzelfde formaat en omvang als de
Palet-delen (20 x 27cm) en telden zo’n twintig afbeeldingen. Ze waren wel duurder: ƒ2,35.
Van de Paletreeks verschenen tijdens de oorlog alleen in de eerste twee jaren acht nieu-
we delen.

Groeiende interesse voor kunst

Na de Tweede Wereldoorlog brak het kunstboek door naar het brede publiek. Hieraan
lagen diverse oorzaken ten grondslag, zoals de economische groei, de onderwijspartici-
patie, de cultuurpolitiek, het museumbeleid, de media-aandacht voor kunst en ten slot-
te de druktechnische vernieuwingen.

Bleef tijdens de wederopbouw de levensstandaard nog gelijk, vanaf halverwege de
jaren vijftig verbeterden de levensomstandigheden in rap tempo. Niet alleen steeg het
inkomen, ook de vrije tijd nam toe. Tegelijkertijd groeide het ambitieniveau van de
bevolking en dientengevolge de vraag naar (vervolg)opleidingen. Na 1945 verdrievou-
digde het aantal scholen op alle niveaus. Bovendien vond een verschuiving plaats van
een praktijkgeoriënteerd naar een meer theoretisch gericht onderwijs, waardoor de ont-
wikkeling naar een kennismaatschappij krachtige impulsen kreeg.24 Avondstudie en
schriftelijk onderwijs waren gewilde manieren om hogerop te komen, waarbij het goed
is te bedenken dat rond 1950 nog altijd zo’n 85% van de bevolking niet meer dan lager
onderwijs had genoten. Wetenschapsvoorlichting ging hand in hand met wetenschaps-
popularisering met als gevolg het verschijnen van betaalbare populairwetenschappelij-
ke boeken, waartoe ook het kunstboek behoorde. De indrukwekkende verkoop van

21 S. Hubregtse, ‘Lotgevallen van een gelijkgeschakelde uitgeverij. De Arbeiderspers’, in: H. Renders, L. Kuitert [e.a.] (red.),

Inktpatronen. De Tweede Wereldoorlog en het boekbedrijf in Nederland en Vlaanderen. Amsterdam 2006, 39-57, 39 en 47-48.

22 H. Renders, ‘Het boekbedrijf tijdens de bezetting in Nederland’, in: H. Renders, L. Kuitert [e.a.] (red.), Inktpatronen, 9-10.

23 B. van Berkel, Tobie Goedewaagen (1895-1980). Amsterdam 2013, 196-198.

24 J.W. Schot (red.), Techniek in Nederland in de twintigste eeuw. Techniek en modernisering. Balans van de twintigste eeuw. Dl. vii.

Zutphen 2003, 216 en 242. 
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(kunst)encyclopedieën kan als een graadmeter voor de groeiende interesse in algemene
ontwikkeling worden gezien.25

De overheid zag voor de oorlog nauwelijks een rol voor zichzelf bij het bevorderen
van cultuurparticipatie, maar na 1945 werden esthetische vorming – met name die van
de jeugd –, cultuurspreiding en stimulering van museumbezoek speerpunten in het cul-
tuurbeleid, zij het dat het primaat bleef liggen bij het particulier initiatief. Op instigatie
van het ministerie van Onderwijs, Kunsten & Wetenschappen werden diverse onderzoe-
ken uitgevoerd naar het verkleinen van de afstand tussen kunstenaar en publiek, naar
mogelijkheden om het museumbezoek te vergroten en om de esthetische vorming bin-
nen het onderwijs te verbeteren.26 Alle rapporten ten spijt bleef de esthetische vorming
binnen het middelbaar onderwijs echter nog jarenlang een ondergeschoven kind. Alleen
op de mms (middelbare meisjesschool) was kunstonderwijs een onderdeel van het curri-
culum. In de andere vormen van onderwijs hing het van de persoonlijke interesse van de
docent af of er aandacht aan de kunst werd besteed.

Binnen de musea was er wel sprake van een belangrijke koerswijziging. Na de
bevrijding kwam de directie van vrijwel alle belangrijke musea in nieuwe handen.
Geïnspireerd door ontwikkelingen in het buitenland, met name in de Verenigde Sta-
ten, kreeg de publieksfunctie hoge prioriteit en onderging het verwervings- en presen-
tatiebeleid ingrijpende veranderingen. Musea als het Stedelijk in Amsterdam, Het
Haags Gemeentemuseum en het Van Abbemuseum in Eindhoven gingen zich vrijwel
geheel richten op de internationale twintigste-eeuwse kunst. Zo werd tussen 1953 en
1956 het nationaal kunstbezit maar liefst acht schilderijen van Pablo Picasso rijker.27

Een belangrijk element in het nieuwe beleid, zowel in musea voor oude als voor nieu-
we kunst, was het verschijnsel tentoonstelling. Kwam voor de oorlog een bezoeker in
hoofdzaak om de vaste collectie te bekijken, nu werd het publiek vooral aangetrokken
door tijdelijke exposities. Als gevolg van deze ontwikkelingen steeg het museumbezoek
jaar na jaar.28 Onderdeel van het nieuwe beleid vormde verder de introductie van edu-
catieve diensten waarmee een publieksgerichte aanpak werd verankerd. Tot dan toe
beperkten museumuitgaven zich tot catalogi, maar nu werd het assortiment uitge-
breid met publicaties waarmee een museumbezoek kon worden begeleid. Zo gaf vanaf
1953 het Rijksmuseum het Bulletin van het Rijksmuseum uit, bedoeld voor ‘de massa der
kunstminnende leken’, in de jaren daarna gevolgd door diverse uitgaven voor de
schoolgaande jeugd.29

Een moeilijk te overschatten invloed op de belangstelling voor kunst onder brede
lagen van de bevolking is uitgegaan van de media. Een van de meest succesvolle radio-
programma’s was de kunstcursus Openbaar Kunstbezit die in 1957 van start ging.30 Weke-

25 M. Engelen, “Literatuur liep niet in de jaren vijftig.” Uitgevers aan het woord’, in: Literatuur 2 (1985), 69.

26 R. Pots, Cultuur, koningen en democraten. Overheid & cultuur in Nederland. Nijmegen 20022, 247-290 en J. Vos, Democratise-

ring van de schoonheid. Twee eeuwen scholing in de kunsten. Nijmegen 1999, 142-190.

27 Jan van Adrichem, De ontvangst van de moderne kunst in Nederland 1910-2000. Picasso als pars pro toto. Amsterdam 2001.

28 Ontwikkelingen in de museumwereld. Uitkomsten museumenquêtes tot en met 1983. cbs-publikaties Den Haag 1986, 26.

29 D.C. Röell, ‘Ter inleiding’, in: Bulletin van het Rijksmuseum, 1 (1953) 1/2, 1. In 1955 startte de serie Facetten der verzameling

voor ƒ1,50 per deeltje. In 1957 volgde de maandelijkse uitgave Kunstwerken uit het Rijksmuseum voor ƒ1,80 per jaar.

104 jaarboek voor nederlandse boekgeschiedenis 23 (2016)

bw_nbv2016_LvR2_bw-nbv 2006.4  25-05-16  10:03  Pagina 104



lijks gaf een deskundige een toelichting van tien minuten op een kunstwerk waarvan de
abonnee een kleurenreproductie over de post had ontvangen. Vanaf 1963 verscheen
Openbaar Kunstbezit ook op de televisie. Daar ging het de concurrentie aan met het pro-
gramma Kunstgrepen – gepresenteerd door Pierre Janssen – dat vanaf 1959 miljoenen kij-
kers aan de buis gekluisterd hield. De groeiende belangstelling voor kunst was verder af
te lezen aan het feit dat de dag- en weekbladen steeds meer plaats inruimden voor
kunstbeschouwingen. Zo kende de Katholieke Illustratie, één van de oudste familiebladen
met een naoorlogse oplage van zo’n honderdduizend exemplaren, een wekelijkse
rubriek – ‘Uit de Schatkamers van de Beeldende Kunst’ – die bij de lezers buitengewoon
geliefd was.31

De aantrekkelijkheid van het populaire kunstboek is voor een belangrijk deel gelegen
in de afbeeldingen, vooral als deze in kleuren zijn weergegeven. Het succes van Openbaar
Kunstbezit was dan ook vooral gebaseerd op de ongekend fraaie kleurenplaten, die soms
zelfs als wanddecoratie werden gebruikt. Niet toevallig viel de start van deze radiocursus
samen met het begin van de grootschalige, industriële doorbraak van de kunstreproduc-
tie als wandversiering. In 1957 bracht Engel Ph. Verkerke zijn eerste kunstreproductie op
de markt: Don Quichotte, naar een tekening van Picasso uit 1955.32 Het bleek een gat in de
markt. De plaat werd een van zijn best verkochte kunstreproducties. In korte tijd groei-
de het bedrijf van Verkerke tot marktleider op het gebied van posters. Er zijn sterke aan-
wijzingen dat al deze reproducties de vraag naar lectuur over kunst hebben gestimu-
leerd, mede omdat dank zij vernieuwingen in de druktechniek, met name de offset,
kwalitatief goede kleurenafbeeldingen in populaire kunstboeken steeds minder uitzon-
derlijk werden.

De eerste naoorlogse kunstboeken

Mogelijk aangestoken door het succes van de Paletreeks verschenen na de oorlog ver-
schillende kunstseries op de markt (tabel 1). Deze uitgaven waren wel duurder, op de
reeks Beeldende Kunstenaars na, maar de in een slappe kaft gebonden boekjes van zo’n
veertig pagina’s met circa 25 zwart-wit-illustraties waren dan ook gedrukt op papier van
matige kwaliteit. De serie was gewijd aan eigentijdse Nederlandse kunst van onder
andere Kees van Dongen en Jan Sluyters.

Ook Vorm en kleur (± honderd pagina’s) was voornamelijk gewijd aan twintigste-
eeuwse Nederlandse kunst, terwijl de serie Het onderwerp in de Nederlandsche en
Vlaamsche schilderkunst (± tachtig pagina’s) zowel oude als nieuwe kunst behandelde.
De Sint-Lukasreeks (± veertig pagina’s) telde vier monografieën van de kunstenaars
Kees Andrea, Jan van Heel, Leo Gestel en Ina Hooft. Een bijzondere uitgave was Paneel en

30 B. Bakker, Elk zijn museum. Openbaar Kunstbezit 1956-1988. Esthetische vorming van het Nederlandse volk. Zwolle 2014.

31 B. Bakker, ‘Kunst door Roomse ogen’, in: Jaarboek Katholiek Documentatie Centrum 1998. Nijmegen 1999, 37-54. 

32 De tekening was door Picasso in 1955 vervaardigd. De plaat kostte f.7,50 en werd een van zijn best verkochte kunstre-

producties. Dat gold ook voor zijn tweede plaat, Vrijheidsschreeuw van Karel Appel, maar hiernaar kwam de vraag pas in de

jaren zestig flink op gang. 
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Doek (± veertig pagina’s), waarin elk deel één kunstwerk behandelde, achtereenvolgens
van Hals, Rembrandt, Rubens en Bruegel. De serie stond onder redactie van de Leidse
hoogleraar Hans van de Waal. Aan de vormgeving was bijzondere zorg besteed en de acht
illustraties, waarvan vier in kleur, werden als ‘meesterstukjes van druktechniek’ beti-
teld.33 Er verscheen ook een schooleditie voor slechts ƒ1,90. Hoewel de deeltjes werden 
aangekondigd als behorende tot serie 1 zijn er geen volgende afleveringen verschenen.

De tot nu toe besproken kunstboeken waren stuk voor stuk producten van eigen
bodem, geschreven door Nederlandse auteurs en hoofdzakelijk gewijd aan de Neder-
landse schilderkunst. Dat bleef echter niet zo. Na de oorlog kwam in vrijwel alle sectoren
van het maatschappelijk leven een proces van internationalisering op gang. Dat gold ook
de uitgeverswereld. Een van de gevolgen hiervan was de introductie van buitenlandse
kunstseries die hier in vertaling werden uitgebracht. Door deze uitgaven werd het scala
aan onderwerpen aanzienlijk verruimd. De eenzijdige gerichtheid op de Nederlandse
kunst maakte plaats voor een internationale oriëntatie. De eerste van dergelijke edities
waren Meesterwerken der Schilderkunst, De Grote Schilders en Ars Mundi.

Meesterwerken der Schilderkunst was een bewerking van The Faber Gallery, een
kunstserie van de Engelse uitgeverij Faber and Faber. De boeken hadden een fors for-
maat – 26,5x20cm – en telden 24 pagina’s. Na een korte inleidende tekst volgden elf inge-
plakte kleurenafbeeldingen met op de tegenoverliggende pagina een toelichting, een
formule die we ook terugzien in de albums van Openbaar Kunstbezit, zij het dat daar de
begeleidende tekst aanzienlijk uitgebreider was. De Grote Schilders was een vertaling
van de internationale uitgave Masters of Painting, die in verschillende talen werd uit-
gebracht. De serie stond onder redactie van de Engelse kunstenaar en criticus Eric New-
ton, die bekendheid genoot door zijn kunstprogramma’s voor de bbc-radio. De boeken
telden zestien pagina’s tekst, veertig afbeeldingen in zwart-wit en acht in kleur en
waren gewijd aan Delacroix, Gainsborough, Chardin, Courbet en Goya. Van Ars Mundi

33 ‘Zo juist verschenen …’, in: Leeuwarder courant, 13 oktober 1949.
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Tabel 1. Naoorlogse kunstseries

Titel reeks Uitgever Onderwerp Periode Aantal delen Prijs

Beeldende Kunstenaars Donker Kunstenaarsmonografieën 1946-1948 10 ƒ0,95

Vorm en Kleur Kroonder Kunstenaarsmonografieën (vnl.) 1946-1950 7 ƒ3,50

Het onderwerp in de Neder- Van Holkema  Schildersgenres 1947 4 ƒ3,50

  landsche en Vlaamsche & Warendorf 

  schilderkunst   

Sint-Lukasreeks Boucher Kunstenaarsmonografieën 1947-1948 4 ƒ2,50

Paneel en Doek Stafleu Monografie kunstwerk 1948-1949 4 ƒ2,75

Meesterwerken der Van Ditmar Kunstenaarsmonografieën 1948-1950 10 ƒ4,90

  Schilderkunst  en andere onderwerpen

De Grote Schilders Van Ditmar Kunstenaarsmonografieën 1949-1951 5 ƒ4,40

Ars Mundi Van Holkema  Kunstenaarsmonografieën 1949-1950 3 ƒ3,90

 & Warendorf
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ten slotte, een omvangrijke internationale serie monografieën van beroemde Europese
kunstenaars onder redactie van de Franse kunstcriticus Jacques Lassaigne, verschenen
in ons land slechts drie delen: over Bosch, Renoir en Picasso. Deze boeken telden zo’n
kleine dertig pagina’s tekst en meer dan honderd afbeeldingen waarvan enkele in kleur.

De prijs van de drie laatstgenoemde series stond een echte doorbraak naar het grote
publiek nog in de weg. Wel voldeden ze al aan de later zo succesvol gebleken formule van
de korte inleiding gevolgd door een reeks platen. Lag in de vooroorlogse kunstboeken de
nadruk op de tekst, in de naoorlogse edities verschoof het accent naar de illustraties. In
sommige gevallen werd het tekstgedeelte dusdanig ingekrompen dat eerder van een
platenboek kon worden gesproken. Dat gold met name voor de internationale edities die
ook de meeste kleurenafbeeldingen telden. Het besef drong steeds meer door dat de
koper van het populaire kunstboek een kijker-lezer was, met de nadruk op het eerste.

De jaren vijftig

Bij gelegenheid van de Boekenweek 1950 constateerde de Commissie voor de propagan-
da van het Nederlandse boek een terugloop in de verkoop van duurdere uitgaven, ‘voor-
al wat betreft het kunstboek met zijn kostbare reproducties’. De commissie raadde de
Nederlandse uitgevers aan zich actiever op te stellen in de concurrentieslag met de
Engelse en Amerikaanse goedkope edities door ook dergelijke uitgaven op de markt te
brengen.34 Blijkbaar hebben de uitgevers het advies ter harte genomen, want vanaf dat
moment verschenen kunstseries die niet alleen goedkoper waren dan de eerderge-
noemde reeksen, maar ook meer delen telden. Werden voor de oorlog nog wel aparte
kunstboeken uitgebracht, vanaf de jaren vijftig verschenen in het populaire genre vrij-
wel uitsluitend kunstboeken die deel uitmaakten van een serie. Dikwijls kon tegen een
gereduceerde prijs worden ingetekend op de complete reeks, hetgeen de uitgever verze-
kerde van een gegarandeerde afname.

Een aantal technische innovaties in de druktechniek zorgde na de oorlog voor
belangrijke kostenbesparingen. Zo werd het machine coated papier een weliswaar kwa-
litatief iets minder, maar wel goedkoper alternatief voor het kunstdrukpapier en ver-
ving de offset de meer bewerkelijke en ook kostbaarder boekdruktechnieken van voor-
heen.35 Tekst en illustratie konden nu in één gang worden gedrukt. Daarnaast zorgde
het door de Duitser Emil Lumbeck uitgevonden procedé voor het lijmen van afgesne-
den bladen van een boek voor een belangrijke doorbraak. Deze machinale bindwijze
maakte het kostbare naaien van de katernen overbodig. Ten slotte werden de afmetin-
gen kleiner. De tot nog toe besproken boeken hadden weliswaar uiteenlopende maten,
maar waren vrijwel allemaal groter dan het na de oorlog meest gebruikte formaat van
de pocket, circa 18 x 11cm. De afbeeldingen kregen nu doorgaans het formaat van een
ansichtkaart.

34 ‘Vijftiende “Boekenweek” staat voor de deur’, in: Haarlem’s dagblad, 16 februari 1950.

35 ‘De Nederlandse papiernijverheid. Productie, import en export’, in Chemisch weekblad 51 (1955), 578.
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De eerder gesignaleerde internationalisering zette zich in dit decennium voort, want op
één na waren de kunstseries van buitenlandse origine (tabel 2). Dat bracht met zich mee
dat de aandacht voor de schilderkunst van eigen bodem sterk verminderde ten gunste
van de Europese- of zelfs de wereldkunst. Met deze uitgaven werd ingehaakt op een
intussen verbrede belangstelling van het publiek. Deze was vooral gewekt door de inter-
nationalisering van het museale kunstbezit in combinatie met talrijke, vaak spraakma-
kende tentoonstellingen van vooral buitenlandse meesters. Daarbij kwam na de jaren
van de wederopbouw het toerisme op gang en ook dit zorgde voor een verhoogde inte-
resse in kunst buiten de landsgrenzen. Een factor van belang was ten slotte dat in de
media, zowel in de kranten als op radio en televisie beeldende kunst niet langer werd
beschouwd als een elitaire hobby, maar als een onderwerp dat van belang was voor een
breed publiek.

De monografieënseries werden in diverse landen uitgebracht en daarom lag het voor
de hand dat zij gewijd waren aan de grote namen in de schilderkunst. De kunst van de
twintigste eeuw vormde weliswaar nog steeds een belangrijk onderwerp, maar was niet
langer oververtegenwoordigd. Het aandeel van de negentiende-eeuwse kunst was min-
stens zo groot. Zo waren in de omvangrijke serie Hyperion Miniatures, monografieën van
beroemde Europese schilders, oorspronkelijk uitgegeven door The Hyperion Press in New
York, tal van impressionisten opgenomen. Via zijn vestiging in Den Haag bracht de Lon-
dense uitgever William Heinemann een aantal vertaalde deeltjes uit deze serie op de
markt. Het bleef in ons land bij de nummers over El Greco, Goya, Rembrandt, Degas, Bot-
ticelli, Cézanne, Vermeer en Giotto. De boekjes telden zo’n kleine vijftig pagina’s met 34
zwart-wit- en acht kleurenfoto’s. Bij dezelfde uitgever verscheen ook de Apollione-serie,
die geheel door Nederlandse auteurs was geschreven. Deze reeks telde acht exemplaren:
De gouden eeuw der Nederlandse schilderkunst, Van Gogh, Impressionisten van Manet
tot Monet, Michelangelo, Picasso, Toulouse Lautrec, Cézanne en Het expressionisme. Ook
hier was de negentiende eeuw dus weer sterk vertegenwoordigd. De boekjes telden circa
zestig paginás en 32 illustraties waarvan tien in kleur. In het blad Wikor, een veelgelezen
tijdschrift voor de hoogste klassen van de middelbare scholieren, kreeg de serie veel lof toe-
gezwaaid. ‘Dit boekje ruimt misverstanden op en kan er toe bijdragen dat Picasso’s
indrukwekkende oeuvre beter begrepen wordt’, zo luidde het commentaar bij het deeltje
over de Spaanse kunstenaar door de Haagse museumdirecteur Louis Wijsenbeek.36

Bleven deze kunstseries tamelijk beperkt van omvang, de Contact-kunstpockets en de

36 Wikor 2 (1954) 3, 107. Wikor was een uitgave van het in 1953 opgerichte Werk- en Informatiecentrum voor Kunst ten

dienste van het Onderwijs aan de Rijpere Jeugd.
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Tabel 2. Kunstseries uit de jaren vijftig

Titel reeks Uitgever Onderwerp Periode Aantal delen Prijs

Hyperion Miniaturen Heinemann Kunstenaarsmonografieën 1950-1952 8 ƒ1,95

Apollione-serie Heinemann Kunstenaarsmonografieën (vnl.) 1953-1956 8 ƒ2,95

Contact-kunstpockets Contact  Kunstenaarsmonografieën 1954-1963 35 ƒ2,50

Kleine Kunst-Encyclopaedie Boucher Kunstenaarsmonografieën 1956-1959 20 ƒ1,50
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Kleine Kunst-Encyclopaedie telden aanzienlijk meer deeltjes. De eerstgenoemde serie was
een co-editie van de New Yorkse uitgever Harry N. Abrams en uitgeverij Contact en
vormde een van de bekendste kunstpocketreeksen in ons land.37 De in 1933 opgerichte
uitgeverij Contact had in de vooroorlogse jaren een naam opgebouwd met uitgaven over
sociale en politieke problemen van die jaren. Daarbij volgde zij ook de artistieke ontwik-
kelingen, hetgeen tot uitdrukking kwam in de uitgave van het tijdschrift Kroniek van
Kunst en Kultuur (1939-1961). Verder maakte de uitgeverij furore met fraaie plaatwerken,
zoals de reeks De Schoonheid van ons Land, waarvan in 1936 het eerste deel verscheen.
Hoewel deze uitgaven tamelijk kostbaar waren, wenste de uitgeverij zich ook nadrukke-
lijk te richten op een minder draagkrachtig lezerspubliek. Na de oorlog verschoof de focus
naar de terreinen van kunst, toerisme en populaire wetenschap, waarbij de directie al
vroeg inzag dat de toekomst lag in internationale samenwerking.38 In 1953 bood zich een
gelegenheid aan toen Abrams via zijn vertegenwoordiger in Europa, Fritz Landshoff, uit-
geverij Contact benaderde om deel te nemen in de serie The Pocket Library of Great Art.

Elke Contact-kunstpocket bevatte een inleidende tekst van zo’n vijf pagina’s en
daarna volgden circa veertig afbeeldingen – merendeels in kleuren waarvan sommige
uitklapbaar – met op de tegenoverliggende pagina een toelichtende tekst. De teksten
waren geschreven door vooraanstaande internationale kunstexperts zoals René Huyghe
en Clement Greenberg. Maar liefst 22 van de 35 deeltjes waren gewijd aan impressionis-
ten. Dit laat zich verklaren door het grote aantal Franse impressionistische kunstwer-
ken dat in het begin van de twintigste eeuw door vermogende Amerikaanse verzame-
laars was aangekocht. Ook Abrams had een grote belangstelling voor de Franse kunst
die hij vanaf 1947 was gaan verzamelen. Maar ook nog levende kunstenaars kwamen in
de reeks aan de orde: Picasso, Chagall en Braque. De enige Nederlandse kunstenaars die
aan bod kwamen waren Rembrandt en Van Gogh (figuur 2). ‘De aankondiging van deze
serie hebben wij indertijd met enig scepticisme bejegend: het leek ons een hachelijke
onderneming om op het kleine formaat (17 x 11cm) reproducties van schilderijen af te
drukken op een enigszins bevredigende wijze. Nu echter de serie voor ons ligt moeten
wij ons gewonnen geven,’ aldus het weekblad De Nieuwe Eeuw.39

De Kleine Kunst-Encyclopaedie was een Nederlandse bewerking van de Franse reeks
Petite encyclopédie de l’art abc waarin tussen 1956 en begin jaren zeventig ruim hon-
derd deeltjes werden uitgebracht. Hoewel het in de bedoeling lag dat er in ons land veer-
tig nummers zouden verschijnen is het bij de helft gebleven.40 Het waren kleine boek-
jes (15 x 10,5cm) met tien bladzijden tekst en vijftien kleurenafbeeldingen. Elk deeltje
behandelde één aspect uit het oeuvre van een kunstenaar, bijvoorbeeld van Picasso diens
blauwe en roze periode. Ook hier waren de meeste deeltjes gewijd aan Franse impres-
sionisten. Deze kunststroming werd alom gezien als een geschikte introductie op de

37 S. van Voorst, Weten wat er in de wereld te koop is. Vier Nederlandse uitgeverijen en hun vertaalde fondsen. Den Haag 1997, 55,

178-180.

38 Verslag directievergadering 23 juli 1943. Inventarisnr. 1 Archief uitgeverij Contact, Bijzondere Collecties Universiteit

van Amsterdam.

39 ‘Museum in zakformaat’, in: De Nieuwe Eeuw, 23 oktober 1954.

40 ‘Ontvangen boeken’, in: De Gids 119 (1956) 2, 494.
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moderne kunst. Ook in de kunstcursus Openbaar Kunstbezit waren de impressionisten
om die reden de eerste buitenlandse kunstenaars waaraan radio-uitzendingen waren
gewijd. Van Gogh – met twee boekjes – en Mondriaan waren de enige ‘landgenoten’ die
in de Nederlandse reeks aan bod kwamen.

Naast geheel aan de schilderkunst gewijde series verschenen er ook populaire reek-
sen die algemeen georiënteerd waren met daarin ook af en toe een deeltje over kunst. De
uitgaven behandelden meestal een thematisch onderwerp. Tot de bekendste horen de
Phoenix-pockets van uitgeverij De Haan in combinatie met de Belgische N.V. Standaard
Boekhandel. Tussen 1958 en 1964 verschenen in totaal 108 nummers voor een prijs van
ƒ2,95. De schilderkunst van onze tijd (1958) van Rudi Oxenaar beleefde verschillende her-
drukken. Het boekje kwam tegemoet aan de vele vragen die de moderne kunst en dan
met name de non-figuratieve opriep. ‘Bent U voor of tegen moderne kunst? Houdt U
van abstracte schilderijen of ziet U niets in die “lijntjes en vlakjes”? Hoe U er ook tegen-
over staat, U zult zich vaak een gids wensen’, zo lezen we op de achterflap. Een wegwij-
zer voor de moderne kunst vormden ook twee deeltjes in de serie Hoofdfiguren van het
menselijk denken, uitgebracht door uitgeverij Born uit Assen: Inleiding tot de kunst van
Picasso (1955) van Cees Doelman en Inleiding tot de kunst van Mondriaan (1959) van Hans
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Figuur 2. Robert Goldwater, Van Gogh, Amsterdam/Antwerpen 1954.Deel 5 van de Contact-kunstpockets

Figuur 3. H.E. van Gelder e.a., Gids voor de Nederlandse kunst, Utrecht/Antwerpen 1960. De 500ste Prisma-pocket van 

uitgeverij Het Spectrum
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Jaffé. De serie Wereldboog van de Wereldbibliotheek ten slotte telde enkele overzichts-
werkjes, zoals Herman Hana’s Vijf eeuwen schilderkunst (1957) en Cees Doelmans Kleine
geschiedenis van de Europese kunst. Van Lascaux tot Picasso (1958).

Veruit de bekendste uitgever van deze populaire reeksen was Het Spectrum, die in
ons land de pocket aan de man heeft gebracht. Al voor de oorlog had de uitgeverij een
aantal goedkope series gepubliceerd, waaronder de Schijnwerpers: geïllustreerde boek-
jes van zo’n honderd pagina’s voor slechts 39 cent. Hierin verschenen ook enkele kunst-
boekjes, zoals van Pieter Swillens, Prentkunst in de Nederlanden tot 1600 (1940). Begonnen
als katholieke uitgeverij verzette directeur Piet Bogaard in 1950 de bakens en mikte erop
ook buiten de katholieke kring lezers te vinden.41 Direct gevolg van deze beleidswijzi-
ging was de introductie in 1951 van de Prismareeks. De legendarische Prisma, die bijna

41 J. van Rosmalen, Goud op snee. Boek en tijdschrift in de Lage Landen 1935-1985. Utrecht/Antwerpen 1985, 63-64. Voor de ont-

wikkelingen binnen de katholieke boekverkopers: O.S. Lankhorst, Voorgoed geboekstaafd: de Katholieke Boekverkopers- en 

Uitgeversvereniging Sint Jan vanaf het 25-jarige jubileum in 1949 tot aan de opheffing in 1979. Nijmegen 1994, 21-39.
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Figuur 4. Jacques Damase, Picasso,

Utrecht 1965. Nummer 861 van de

reeks Zwarte Beertjes, uitgegeven

door A.W. Bruna & Zoon
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een synoniem werd voor pocket, kostte ƒ1,25. Het grote voorbeeld was de Penguinserie.
In hetzelfde jaar waarin Het Spectrum werd opgericht – 1935 – bracht in Londen Allen
Lane zijn eerste Penguin uit voor sixpence. Twee jaar later verscheen de eerste Pelican,
de populairwetenschappelijke pendant. Nadien bracht de Engelse uitgeverij met de
regelmaat van een klok nieuwe series uit. Het onvergelijkelijk veel grotere taalgebied –
Penguin wist ook de Amerikaanse markt te veroveren – maakte enorme oplagen moge-
lijk tegen uiterst aantrekkelijke prijzen.

Pas vijf jaar na het begin van de Prismareeks verscheen het eerste kunstboek als Pris-
ma 215: Julius Meier-Graefes Het leven van Vincent van Gogh, kort daarop gevolgd door De
kunst der renaissance in Italië van de eveneens Duitse kunsthistoricus Walter Paatz. In bei-
de gevallen betrof het vertalingen, hetgeen trouwens voor de meeste deeltjes van de Pris-
mareeks gold. Het boek van Meier-Graefe was al in 1925 verschenen en werd vertaald
door de Haagse kunstgeschiedenisleraar Casper de Jong. Van diens hand verscheen in
1958 Schilderijen zien dat al in 1959 een tweede druk kreeg van 15.000 exemplaren. Voor
haar kunstuitgaven liet de redactie van Het Spectrum zich adviseren door kunsthistori-
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Figuur 5. Charles Wentinck, Moderne kunst in

Noord- en Zuid-Nederlandse musea, Zeist/Ant-

werpen 1962. Nummer 78 uit de reeks Phoe-

nix-pockets van W. de Haan en Standaard

Boekhandel
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ci van de universiteit van Utrecht en deze benaderden Pieter Swillens voor de eerste
kunstpocket die speciaal voor de Prismareeks werd geschreven: Prisma-Schilderslexicon
(1957). De autodidactische kunsthistoricus Swillens was in Utrecht jarenlang assistent
bij de eerste hoogleraar kunstgeschiedenis in ons land Willem Vogelsang. Het boekje
bevatte een korte beschrijving van ruim vierduizend Nederlandse en Belgische beel-
dend kunstenaars. ‘Voor de wijde kring van belangstellenden-in-schilderkunst was tot
op heden geen lexicon beschikbaar, dat hen kon inlichten over de levens van de vele kun-
stenaars, die reeds meer dan vijf eeuwen de roem van de Lage Landen over de wereld heb-
ben verspreid’, aldus de inleiding.42 In 1960 verscheen van Swillens ook de Encyclopedie
van de schilderkunst en aanverwante kunsten. In zijn voorwoord vermeldde de auteur dat
beide boekjes hun ontstaan dankten aan ‘talrijke – veelal dringende – verzoeken van
belangstellenden’. De twee deeltjes vormden dan ook een groot succes voor de uitgeverij.
Dat gold in nog sterker mate voor de 500ste Prisma die in datzelfde jaar – een jubileum-
jaar voor Het Spectrum – het licht zag: Gids voor de Nederlandse Kunst (figuur 3).

De uitgave, onder redactie van H.E. van Gelder, verscheen met een aanbeveling van
minister Jo Cals. Het met tachtig zwart-wit-afbeeldingen geïllustreerde boekje vond
gretig aftrek en beleefde maar liefst acht herdrukken. Geïnspireerd op de Engelse Peli-
cans startte Het Spectrum in 1957 met zijn Aula’s – ‘het wetenschappelijke pocketboek’
– die ƒ2,25 kostten. De reeks kende een aparte redactieraad onder voorzitterschap van de
medicus en psycholoog Frederik Buytendijk en telde ruim twintig hoogleraren.43 Als
Aula nummer 2 verscheen het speciaal voor de reeks geschreven Schilderkunst in de 16e en
17e eeuw van de Nijmeegse hoogleraar Gerard Brom.

De titels van de in deze paragraaf genoemde uitgaven laten zien dat vanaf de jaren
vijftig de uitgevers zich minder beperkten tot de kunst van eigen bodem. Deels wordt
deze tendens verklaard door de internationale co-edities, maar de horizonverbreding
werd in belangrijke mate ook gestuurd door de eerder besproken ontwikkelingen in de
musea, die bovendien steeds meer aandacht in de media kregen. Niet onbelangrijk was
verder dat de moderne kunstuitingen voor de nodige beroering zorgden. Tijdens de gro-
te Rembrandttentoonstelling in het Rijksmuseum in 1956 presenteerde Willem Sand-
berg op een steenworp afstand in zijn Stedelijk Museum Picasso’s intussen wereldbe-
roemde Guernica (1937) ostentatief als de nieuwe Nachtwacht, een gebaar dat niet door
iedereen op prijs werd gesteld, maar wel ruime aandacht in de pers kreeg.44 Naast Picas-
so was het in ons land vooral Karel Appel die aanleiding gaf tot heftige discussies tussen
voor- en tegenstanders, tussen jong en oud. Al met al genereerden deze ontwikkelingen
een groeiende belangstelling voor de kunst. Daar kwam bij dat radio en televisie vanaf
eind jaren vijftig een belangrijke rol gingen spelen met kunstprogramma’s als Openbaar
Kunstbezit en Kunstgrepen.

42 P.T.A. Swillens, Prisma-Schilderslexicon. Utrecht 1957, 5.

43 S. van Voorst, ‘Van censuur naar gedeelde verantwoordelijkheid. Uitgeverij het Spectrum en de katholieke boekenwet’,

in: Jaarboek voor Nederlandse boekgeschiedenis 10 (2003), 199.

44 J.M. Prange, De God Hai-Hai en rabarber. Met het kapmes door de jungle der moderne kunst. Zaandijk 1957, 47.
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De jaren zestig

In dit decennium maakte de pocket zijn grote opmars. Om verschillende redenen was
de markt nu rijp voor een massale verspreiding. Met de val van het kabinet-Drees in 1958
was een eind gekomen aan de lage-loonpolitiek met als gevolg een explosie van de lonen.
Gedurende de hele jaren zestig steeg het reële loon jaarlijks met bijna zes procent.45 Daar
kwam bij dat door de sterk toegenomen onderwijsdeelname het opleidingsniveau van
de bevolking steeg.46 De boekverkoop, met name die van het goedkope pocketboek, pro-
fiteerde van de toegenomen bestedingsruimte van een leer- en leesgieriger publiek,
waarvan de schoolgaande jeugd een niet onbelangrijk deel uitmaakte. Het toentertijd
bekende bedrijf Tomado bracht in 1958 zelfs een speciaal voor pockets ontworpen boe-
kenrekje op de markt dat in menig huisgezin een plaats kreeg. Het nieuwe massa-
product zorgde voor een toename van het aantal verkooppunten, o.a. in warenhuizen 
en kiosken, en ook voor een verandering van de boekhandel van winkel met toonbank
naar showroom voorzien van boekenmolens waarin de pocketreeksen ronddraaiden. De
pocket had een belangrijk effect op de prijsontwikkeling van het boek. Zo had van alle
verschenen titels in 1961 bijna 75% een prijs beneden de ƒ5,- en ondanks de prijsstijging
waren dit er zelfs in 1967 nog meer dan de helft.47 De gemiddelde prijs van het Neder-
landse pocketboek steeg van ƒ1,62 in 1958 naar zo’n ƒ2,25 eind jaren zestig. De verkoop
bedroeg in deze jaren zo’n vijftien miljoen exemplaren.48

De verovering van de markt door de pocket zorgde ook voor de echte doorbraak van
het populaire kunstboek. Voor het eerst kon de kunstliefhebber met een beperkt budget
kiezen uit een breed scala aan kunstboeken. Vrijwel onveranderlijk maakten deze boe-
ken deel uit van een serie, een formule waarvoor het onderwerp beeldende kunst zich
bij uitstek leent. Er verschenen tal van omvangrijke kunstreeksen op de markt, in de
meeste gevallen bestaande uit pockets. Vrijwel allemaal waren ze het product van inter-
nationale samenwerking van uitgevers in Europa en de Verenigde Staten. Voordeel van
deze co-edities was dat de illustratiepagina’s – de grootste kostenpost – tegelijkertijd
voor alle edities konden worden gedrukt en bovendien in het land waar dat het meest
voordelig was. Verder kon voor elk onderwerp een specialist van naam worden aange-
trokken. Hiertegenover stonden als enig nadeel de vertaalkosten. Door deze kosten-
besparende werkwijze kon de verkoopprijs laag worden gehouden. Overigens was de
kunstpocket veelal wel wat hoger geprijsd dan de doorsnee pocket. Er vallen binnen de
kunstseries twee genres te onderscheiden: de kunstenaarsmonografie en het encyclope-
disch overzicht (tabel 3).

45 F. Wielenga, Nederland in de twintigste eeuw. Amsterdam 2009, 269.

46 Jaarboek onderwijs in cijfers 2012. cbs Den Haag 2012, 15-19.

47 J. van Rosmalen, Goud op snee, 194.

48 De telegraaf, 24 mei 1966.
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Kunstenaarsmonografieën

In 1955 verscheen het eerste nummer in de bekende pocketserie de Zwarte Beertjes.49

Binnen deze reeks van fictie en non-fictie bracht Bruna ook een subreeks kunstenaars-
monografieën uit onder redactie van Anthony Bosman, kunstredacteur van het Alge-
meen Dagblad (figuur 4). De kunstpockets, die in verschillende landen werden uitgege-
ven, kenmerkten zich door bijzonder informatieve teksten – zo’n 28 pagina’s – terwijl er
daarnaast ruim vijftig reproducties waren opgenomen, waarvan de helft in kleur. De
succesvolle reeks was een van de weinige voorbeelden van internationale kunstseries
waar het initiatief bij een Nederlandse uitgever lag. De auteurs vormden weliswaar een
internationaal gezelschap, maar het Nederlandse accent was aanzienlijk met bijdragen
van Bosman (drie maal), Wim Beeren, Charles Wentinck, Cees Doelman, Hans Redeker,
Laurens Bol en Gerard Knuttel. Ook het drukwerk werd hier uitgevoerd en wel door ‘De
IJsel’ in Deventer. Van de vertalingen van de teksten van de buitenlandse auteurs nam
Bosmans jeugdvriend Cees Buddingh’ er acht voor zijn rekening. Het Nederlandse
kunstaandeel bleef beperkt tot Van Gogh, Vermeer, Bosch, Hals en Rembrandt. Vijf kun-
stenaars waren op het moment van verschijnen van het aan hen gewijde boek nog in
leven: Braque, Chagall, Picasso, Miro en Kokoschka. Voor een prijs van ƒ1,50 konden
uiteraard niet de hoogste eisen aan de drukkwaliteit van de illustraties worden gesteld.

De kwaliteit van de kleurenillustraties van de Meesters der Schilderkunst daarente-
gen vormde de voornaamste aantrekkelijkheid van deze grote platenboeken met zes
bladzijden tekst en zeventien afbeeldingen. Het betrof een Nederlandse bewerking van
de befaamde in 1964 gestarte Italiaanse serie I Maestri del Colore. Meulenhoff bracht 31
delen van de intussen veel omvangrijker serie op de markt. Rembrandt, Van Gogh (twee
nummers), Vermeer, Hals, Bosch en Mondriaan waren de Nederlandse kunstenaars in
deze reeks.

Binnen het genre monografieën vielen nog twee kleinere series. Kunst en Kleur (Een
reeks over groten in de schilderkunst) was een oorspronkelijk Franse uitgave van Aime-
ry Somogy, waarvan in ons land slechts vijf titels verschenen, over Chagall, Picasso,
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Tabel 3. Kunstseries uit de jaren zestig

Titel reeks Uitgever Onderwerp Periode Aantal delen Prijs

Zwarte Beertjes Bruna Kunstenaarsmonografieën 1960-1967 28 ƒ1,50

Kunst en Kleur Sijthoff Kunstenaarsmonografieën 1962 5 ƒ4,95

Reclam-serie Donker Monografie kunstwerk 1965 6 ƒ1,75

Meesters der Schilderkunst Meulenhoff  Kunstenaarsmonografieën 1967-1969 31 ƒ3,75

Meulenhoff Kunstgeschiedenis Meulenhoff Kunstgeschiedenis 1962-1965 12 ƒ5,90

Sesam Kunstgeschiedenis Bosch & Keuning Kunstgeschiedenis 1963-1965 18 ƒ2,50

Kunstgeschiedenis der Nederlanden De Haan Kunstgeschiedenis 1963-1965 12 ƒ4,50

Elseviers Kunstgeschiedenis Elsevier Kunstgeschiedenis 1965-1966 10 ƒ3,90

Unesco-kunstpockets Meulenhoff Diverse onderwerpen 1962-1965 16 ƒ3,25

49 M. Harms, Het Zwarte Beertjes-boek. 55 jaar Zwarte Beertjes-pockets in beeld. Terschelling 2011.
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Degas, Van Gogh en Cézanne. Het waren boeken van 19 x 13,5cm en 85 pagina’s en 36
kleurenafbeeldingen. De Reclam-serie was een bewerking van enige delen uit de Duitse
monografieënreeks Reclam’s Universal-Bibliothek. Elk boekje was gewijd aan één
kunstwerk en bevatte vijftien illustraties in zwart-wit en verder een korte studie over
het werk alsmede enige biografische gegevens over de kunstenaar.

Bovengenoemde titels laten zien dat werd gekozen voor de bekende namen. Van de
Nederlandse kunstenaars waren Rembrandt en Van Gogh het meest vertegenwoordigd,
zoals dat overigens ook voor de oorlog het geval was. Van de twintigste-eeuwers was dat
Mondriaan De keuze van de kunstenaars weerspiegelde de heersende artistieke hiërar-
chie binnen de kunstwereld, waarbij moet worden opgemerkt dat de selectie ook de
esthetische smaak bij het grote publiek heeft helpen creëren. Dat gold natuurlijk voor-
al voor de eigentijdse kunst. Zo heeft Picasso, naar wie van alle twintigste-eeuwse kun-
stenaars de meeste aandacht uitging, zijn bekendheid in niet geringe mate te danken
aan de vele populaire publicaties.

Kunstgeschiedenissen

De tweede belangrijke categorie kunstboeken in tabel 3 wordt gevormd door de ency-
clopedische overzichten, in het bijzonder kunstgeschiedenissen. De eerste uitgever die
in ons land een kunstgeschiedenis in de vorm van een pocketreeks lanceerde was De
Haan. De vierde druk van zijn eerdergenoemde succesvolle Kunstgeschiedenis der Neder-
landen uit 1936 verscheen nu in twaalf Phoenix-pockets. Het hoofdstuk over de twintig-
ste-eeuwse schilderkunst dat in de oude druk was geschreven door Knuttel, werd in de
pocketversie geactualiseerd door Charles Wentinck. De pockets van gemiddeld zo’n 190
bladzijden waren geïllustreerd met zwart-wit- en kleurenafbeeldingen en kostten bij
intekening op de hele serie ƒ3,95.

De andere drie kunstgeschiedenissen in pocketversie verschenen vrijwel gelijktijdig
en waren vertalingen van internationale co-edities. Ze beperkten zich dan ook niet tot
de Nederlandse kunsthistorie. De eerste was de Meulenhoff Kunstgeschiedenis, die als
ondertitel droeg: de schilderkunst van het Westen. De boekjes bevatten een tekst van
zo’n vijftig pagina’s en daarna circa 180 afbeeldingen deels in kleur. In het internatio-
nale gezelschap van auteurs bevond zich Hans Jaffé als enige Nederlander. Hij nam het
deel over de twintigste eeuw voor zijn rekening. De serie, die in tien landen verscheen,
was met een prijs van ƒ5,90 per deel wel iets duurder dan de andere pocketseries.

De Sesam Kunstgeschiedenis was alleen in zijn geheel verkrijgbaar. De complete
serie omvatte zo’n vierduizend, rijk geïllustreerde bladzijden over schilderkunst, beeld-
houwkunst en bouwkunst van de gehele wereld. De uitgave was een vertaling van de in
Zwitserland verschenen Illustrierte Weltkunstgeschichte (1959) in vijf delen onder redactie
van Eugen Th. Rimli en Karl Fischer. Deze procedure – het uitgeven van standaardwer-
ken in pocketseries, waarmee de prijs daalde tot een kwart van de oorspronkelijke – had
Bosch & Keuning al enige malen met succes toegepast, bijvoorbeeld met zijn encyclope-
dieën.
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Bij Elsevier ten slotte verscheen de vertaling van de Duitse Geschichte der Kunst von der
altchristlichen Zeit bis zur Gegenwart van Richard Hamann die in 1932 voor een prijs van
niet meer dan 6,50 Mark was verschenen. Het boek telde bijna duizend bladzijden en
meer dan 1100 afbeeldingen. Het werk werd niet alleen vertaald, maar ook uitgebreid
met een geactualiseerd slothoofdstuk, terwijl er ook meer evenwicht werd gebracht in
de verhouding tussen de verschillende kunstgebieden aangezien in het oorspronkelijke
werk de Duitse kunst nogal veel aandacht kreeg. De tien deeltjes telden zo’n 2200 pagi-
na’s en ruim tweeduizend illustraties, waarvan veertig in kleuren. Bij intekening op de
hele serie bedroeg de prijs ƒ3,25.

Kunsthistorische overzichtswerken in serieverband bleken gewild en vandaar dat zij
niet beperkt bleven tot het goedkope segment. Zo bracht Elsevier maar liefst drie gebon-
den uitgaven op de markt en Het Spectrum nog eens twee. Een belangrijk verschil met
de goedkopere edities vormde de kwaliteit van de afbeeldingen, waarover bij de pocket-
uitgaven nogal eens werd geklaagd. ‘De kleurplaten had men liever uit deze uitgave
moeten weglaten; zij zijn vaak een belediging van het origineel’, aldus de Leeuwarder
Courant over de Sesam Kunstgeschiedenis.50 De overzichtswerken in pocketeditie waren
dan ook vooral leesboeken of naslagwerken, waarin de afbeeldingen – veelal in zwart-
wit – een minder belangrijke rol speelden dan in de kunstenaarsmonografieën.

Een aparte plaats binnen het genre kunstgeschiedenissen namen de Unesco-kunst-
pockets in. In 1954 startte deze organisatie met de Unesco World Art Series, een reeks
boekjes over minder bekende kunsthistorische onderwerpen, zoals middeleeuwse fres-
co’s in Joegoslavië of inheemse Australische schilderkunst. Het Unesco-comité, waarvan
Willem Sandberg deel uitmaakte, zocht zijn onderwerpen in ‘a compact group of pain-
tings which, while either inaccessible or very little known, were in any case most un-
likely to be reproduced and published commercially’.51 Van de 22 Unesco-kunstpockets
verschenen in ons land zestien deeltjes, die elk zo’n twintig pagina’s tekst telden en ver-
der circa dertig kleurenafbeeldingen, deels uitklapbaar.

Voor de marketing van al deze kunstseries werd dikwijls gebruik gemaakt van veel-
kleurige folders, waarin nadrukkelijk werd gewezen op de mogelijkheid van intekening
tegen een gereduceerd tarief. Verder lag bij de boekverkoper vaak een modelexemplaar
ter inzage. In de dagbladen bleken de kunstseries veel aandacht te krijgen. Er werd niet
alleen veelvuldig mee geadverteerd, maar ook werden nieuwe afleveringen vaak in
redactionele pagina’s aangekondigd met een korte inhoudsopgave. Daarnaast ontbrak
het niet aan recensies. Ook in radio- en tv-programma’s werd de aandacht gevestigd op
de populaire uitgaven, zoals in de cursus Openbaar Kunstbezit, waarin na elke uitzending
literatuurtips werden gegeven. Ten slotte werden ook in tijdschriften voor de school-
gaande jeugd, zoals het al genoemde kunstblad Wikor of uitgaven van de vævo, de
kunstpockets van harte aanbevolen.52

50 Leeuwarder courant, 14 oktober 1964.

51 Unesdoc, cat. nr. 179829. Verslag door W. Sandberg van de bespreking van de Working party on catalogue of colour

reproductions of paintings from 1860 to 1957. 17-19 oktober 1955 in Parijs.

52 De in 1917 opgerichte Vereniging tot Bevordering van het Aesthetische Element in het Voortgezet Onderwijs (vævo)

voorzag scholen van kunstreproducties en schriftelijk lesmateriaal over beeldende kunst.
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53 Katholiek Documentatie Centrum, Radboud Universiteit, Archief Het Spectrum 897, nr. 4753.

54 ‘Spectrum-uitgaven vragen onze aandacht’, in: Wikor 8 (1960) 10, 321.

Afzonderlijke kunstboeken

Kunstseries gaven weliswaar de toon aan, maar daarnaast verschenen ook afzonderlijke
kunstboeken, zij het dat ook deze vaak deel uitmaakten van een algemene pocketreeks.
Zo verscheen in 1963 Gids voor de kunst in België (Prisma 850), een Belgische tegenhanger
van de eerdergenoemde Gids voor de Nederlandse kunst. Een andere veelgelezen Prisma was
Geschiedenis van de moderne schilderkunst (1962) van Charles Wentinck. De in het voor-
gaande al enige malen genoemde kunstcriticus Wentinck, redacteur van Elseviers Week-
blad, behoorde tot de meest productieve auteurs van het populaire kunstboek. Tevens
tekende hij voor een flink aantal vertalingen. Wentinck publiceerde voornamelijk over
twintigste-eeuwse kunst, hoewel hij kritisch stond tegenover de non-figuratieve kunst-
stromingen. De toenmalige richtingenstrijd over de figuratieve versus de non-figura-
tieve kunst vond uiteraard ook zijn weerspiegeling in de populariserende kunstlitera-
tuur. Liet de eerdergenoemde Rudi Oxenaar zich in zijn De schilderkunst van onze tijd
kennen als sympathisant van de abstracte kunst, Wentinck was aanmerkelijk minder
onder de indruk. Zo liet hij in zijn plan voor de bovengenoemde Prismapocket de redac-
tie nadrukkelijk weten geen ‘tendenz-geschiedenis’ te willen schrijven: ‘Er wordt geen
ontwikkeling in de zin van vooruitgang geconstrueerd; er wordt geen “bevrijding” door
de abstractie gesuggereerd.’53 Maar Wentinck wenste voor deze kunstvorm wel begrip
te kweken. Het waren dan ook deze pockets, maar ook vertaalde Prisma-uitgaven van
standaardwerken zoals het befaamde Kunst zien en begrijpen (1961) van Herbert Read, die
een belangrijke bijdrage hebben geleverd aan de kennis over en zelfs de acceptatie van
de abstracte kunst in ons land.

Hoewel de jubileumnummers 250, 500 en 750, die alle aan een kunsthistorische
onderwerp waren gewijd, anders zouden doen vermoeden was het aandeel van de beel-
dende kunst in de Prismareeks gering. Van de eerste 1350 nummers waren dat er niet
meer dan zeventien, waarvan zes van Nederlandse auteurs. De Aulareeks, die eind jaren
zestig gevorderd was tot ruim 400, telde in totaal achttien kunstboeken, waarvan vier
van een Nederlandse auteur. ‘Er zal stellig geen enkele Nederlandse student zijn, die
niet op zijn bureau of in zijn boekenkast enige nummers uit deze kwalitatief zeer hoog-
staande serie in bezit heet,’ aldus Wikor.54 Net als de Prisma-kunstpockets waren ook de
Aula-kunstpockets voornamelijk overzichtswerken of essays, waaronder een aantal
klassiekers zoals de geïllustreerde vertaling van Heinrich Wölfflin, Kunstgeschichtliche
Grundbegriffe uit 1915. Door deze uitgave kreeg het beroemde boek in ons land in brede
kring bekendheid. Tot de klassiekers behoort ook Wassily Kandinsky’s Het abstracte in de
kunst (1962), de eerste Nederlandse uitgave van zijn essay Über das Geistige in der Kunst ins-
besondere in der Malerei uit 1912, vertaald en van een inleiding voorzien door Wentinck.
Naast de Aula’s bracht Het Spectrum nog andere pocketseries uit, waaronder in 1964
Prisma-Compendia: het pocketboek voor studie en praktijk. Maar ondanks het feit dat
in de acht leden tellende redactie van de Compendia-reeks de Utrechtse kunsthistorica
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Helen van den Berg-Noë zitting had, bedroeg het aandeel van de kunst in deze reeks niet
meer dan drie boekjes op een totaal van 75 nummers.

Net als in de Spectrumreeksen waren ook in de Phoenix-pocketreeks de kunstboeken
vooral herdrukken van merendeels buitenlandse uitgaven. Op die manier kwamen
beroemde uitgaven voor de Nederlandse lezer beschikbaar, zoals Jacob Burckhardts,
Rubens (1961). Het betrof hier een vertaling van het laatste geschrift van de Zwitserse cul-
tuurhistoricus dat een jaar na zijn dood in 1897 was verschenen. Maar de Phoenix-reeks
bracht ook eigen producties zoals Mondriaan (1962) door J.J.P. Oud en Louis Wijsenbeek.
Tot de meest succesvolle nummers behoorden Geschiedenis van de Europese schilderkunst
(1960) en Moderne kunst in Noord- en Zuid-Nederlandse musea (1962) van Wentinck (figuur 5).

Wie zich in de jaren zestig via het kunstboek wenste te verdiepen in de kunst kwam
ruimschoots aan zijn trekken. Er was een rijk gesorteerd aanbod van hoogstaand niveau
en dat voor een prijs die voor niemand meer een belemmering hoefde te zijn. In hoeverre
nu deze kunstboeken doordrongen tot de verschillende bevolkingslagen is ongewis.
Lezersonderzoek dat hierover uitsluitsel zou kunnen geven ontbreekt. Feit is wel dat de
oplage- en verkoopcijfers in de jaren zestig beduidend hoger lagen dan in de jaren daar-
voor. Graag zouden we meer willen weten over de visies van de uitgevers, bijvoorbeeld
welke inhoudelijke criteria zij hanteerden bij het samenstellen van hun fondslijst. Helaas
geven hun archieven, voor zover ze al zijn bewaard gebleven, hierover weinig uitsluitsel.
Naar verwachting zullen bij de keuze van de titels voor een breed publiek commerciële
motieven de belangrijkste rol hebben gespeeld. Idealen als volksverheffing en cultuur-
spreiding, zoals deze vóór de oorlog bij uitgeverijen als de Wereldbibliotheek en de Arbei-
derspers levend werden gehouden, speelden na de oorlog een minder prominente rol.

Het kunstboek is een voorbeeld van een dalend cultuurgoed en in de jaren zestig
bereikte dit proces zijn voltooiing toen de stroom van populaire kunstboeken zijn hoog-
tepunt bereikte. Hierna werd de popularisering van de kunst overgenomen door ande-
re media. Kranten en weekbladen ruimden steeds meer plaats in voor kunstbeschou-
wingen, zelfs in aparte kunstbijlagen. Daarnaast verschenen in de jaren zeventig de
eerste kunsttijdschriften voor een breed publiek, zoals Kunstbeeld. Dat er voor deze uit-
gaven een markt was ontstaan, kan voor een belangrijk deel op het conto worden
geschreven van het populaire kunstboek dat in brede lagen van de bevolking de inte-
resse voor de beeldende kunst heeft doen ontluiken.
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