BERTUS BAKKER
Frans Hals, is dat niet een bioscoop?

Directeur Henk Baard promoot zijn museum
via het Haarlems Dagblad

Twee kunstrubrieken

Na de bevrijding vindt in de leiding van vrijwel alle belangrijke Neder-
landse musea een wisseling van de wacht plaats. Geinspireerd door ont-
wikkelingen in de Verenigde Staten, waar binnen de musea de public re-
lations tot een kerntaak zijn verheven, ontwikkelt de nieuwe garde een
presentatiebeleid dat erop gericht is een breder publiek te enthousiasme-
ren voor een museumbezoek. Dit geldt ook voor Henk Baard (1906-2000)
die in 1946 aantreedt als directeur van het Frans Halsmuseum.

Henk Baard werd in Amsterdam geboren als zoon van Cornelis Baard,
die tot 1936 directeur was van het Stedelijk Museum in Amsterdam. Na de
HBS doorlopen te hebben, werkte hij enige tijd in de houthandel en daar-
na in de kunsthandel. In 1928 begon hij als volontair in het Rijksmuseum
om vervolgens als conservator te worden aangesteld. Tijdens de oorlog
speelde hij een leidende rol bij de evacuatie en het beheer van de nationa-
le kunstcollecties, die in bunkers en andere verblijtplaatsen waren onder-
gebracht. Baard was geen academicus, maar had zich als kunsthistoricus
geschoold via cursussen aan de Volksuniversiteit en de Gemeente-univer-
siteit. In het Frans Halsmuseum volgt hij Gerrit Gratama op. Baard zal tot
zijn pensionering in 1972 directeur blijven, waarna hij wordt opgevolgd
door Dick Couvée."

Al direct na zijn benoeming laat hij er geen misverstand over bestaan
dat het museum als een soort van oudheidkamer zijn langste tijd heeft
gehad.” In het kunstmuseum dat hem voor ogen staat is dan ook voor
de meeste historische voorwerpen geen plaats meer. Met een grondige
reorganisatie wil hij zijn museum aantrekkelijk maken voor een nieuw
publiek, met name de plaatselijke bevolking. Drie jaar later heeft hij zijn
plannen grotendeels gerealiseerd: het museum is opgeknapt en volgens
een chronologische looplijn heringericht. Het aantal kunstwerken op de
voordien overladen wanden 1s sterk gereduceerd, diverse topstukken zijn
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H.P. Baard (1906-2000),
directeur van het Frans
Halsmuseum van 1946

tot 1972. (Foto Nationaal
Archief)

in het Rijksmuseum gerestaureerd, de collectie is verrijkt met 22 schilde-
rijen uit Duits oorlogsbezit en er is een nieuwe catalogus samengesteld.?

Verder krijgen tal van instanties, waaronder de Volksuniversiteit en het

Instituut voor Arbeiders Ontwikkeling, gelegenheid hun bijeenkomsten
in het museum te organiseren. Eén doelstelling laat te wensen over: de
Haarlemmers laten zijn museum nog massaal links liggen.

Om de apathie van de Haarlemse burgerij te doorbreken, introduceert
Baard begin 1949 op woensdagmiddagen gratis rondleidingen onder zijn
leiding. Daarnaast start hij een cursus kunstbeschouwing voor onder-
wijzers met de bedoeling dat zij hun leerlingen zelfstandig kunnen gaan
rondleiden. Dat aan de begeleiding bij schoolbezoek nog wel het een en
ander haperde, ervoer Baard naar zijn zeggen kort voor de oorlog in het
Rijksmuseum, waar een onderwijzer enkele leerlingen aanspoorde met
het commando: ‘Kom jongens, niet blijven staan kijken, déérlopen ...1")
Enthousiast gemaakt door Baards initiatieven biedt de directeur-hoofd-
redacteur van het Haarlems Dagblad, Robert Peereboom (1891-1956) zijn
krant - inclusiet het kopblad de IJ/muider Courant - aan als podium om
extra aandacht op het museum te vestigen. Vanat 26 februari 1949 tot en
met 1 april 1950 verschijnt iedere zaterdag op een vaste pagina een kunst-
beschouwing van Baard onder de titel ‘Uit de schatten van het Frans Hals-
museum’. Elke aflevering bestaat uit een reproductie van een kunstwerk
plus een toelichting van zo’n 80oo woorden. Een half jaar later krijgt deze
serie een vervolg met de rubriek ‘Over beeldende kunst’. Deze reeks ver-
schijnt vanaf 27 januari 1951 tot en met 26 juli 1952, eveneens in de zater-
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Uit de schaﬁen

van het Frans

Maerten Jacobsz. van Heemskerk, in
1498 te Heemskerk geboren en overleden
te Haarlem in 1574, behoort tot de groep
der Haarlemse Romanisién van de eerste
generatie. Hij was te Haarlem de.leerling
van de slechts drie jaar oudere Jan van
Scorel en ondernam — evenals zijn leer-
meester — een reis naar Italié, waar hij
vavn 1532 tot 1536 verbleef. Zijn levens-
werk vertoont twee duidelijk te onder-
scheiden scheppingsperioden, met de jaren
van de Italiaanse reis als intermezzo.

De gereproduceerde diptiek vormt de
afsluiting van de eerste periode. Het als
twee-luik opgevatte paneel werd door de
schilder geschonken aan zijn confraters bij

wijze van afscheidsgeschenk, ter opluiste-

en vertoont de trant van Jan van Scorel
in een mate, die ons de reactie van laatst- .
genoemde hoewel onaanvaardbaar dan toch |
begrijpelijk maakt. In zijn Schilderboeck
vertelt Van Mander ons namelijk dat de
leerling de meester ,in de const achter-
haelde, dat men hun werck qualyck con
onderscheiden”, en voorts: ,Den Meester
sorghende (vrees koesterende) zijn eere
verminderen mocht, heeft zijnen Discipel
als uyt afjonsticheyt (afgunst) van hem
laten gaen”....

Scorels vrees moet o.. onaanvaardbaar
geacht worden, aangezien het feit dat men
het werk van meester en leerling ,,qualyck
con onderscheiden”, slechts getuigt van de
onpersoonlijkheid die de leerling in deze
periode van zijn scheppen aan de dag
heeft gelegd. Het criterium van het waar-
achtige kunstwerk ligt immers niet in de
mate van hoog ontwikkeld vakmanschap,
wanneer dit bovenal ter wille van het
ambachtelijke alléén wordt uitgeoefend;
het wordt bepaald door het persoonlijke
element dat in de herschepping van het
onderwerp te onderkennen valt, waarbij
de beheersing van het métier slechts mid-
del blijft. Krachtens dit criterium wordt
een nabootser met voorbedachte rade als
Van Meegeren dan ook gedegradeerd tot
een karakterloos pasticheur, die zich ver-
greep aan het geestelijk eigendom van een
groot kunstenaar. Met het vrij verwerken
van dit gestolen geestelijk goed, meende
hij zich het recht te hebben verworven op
de officiéle erkenning van een kunstenaar-
schap, waarop hij zich — getuige eigen
minderwaardig werk -— noch véérdien,
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ring van de St. Lucas-kapel in de St Bavo

fnoch nadien héeft kunnen beroepen. Het
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Maerten van Heemskerk: St. Lucas de H. Maagd en het Kind schilderende (Anno
1532). (Paneel 168 % 235). Het relief op de zetel van St. Lucas vertoont de stier, het
embleem van de Evangelist. Na schoonmaak en restauratic is dit stuk thans
wederom tentoongesteld,

Heemskerk anders lag, waarvan alleen
reeds zijn subliem vrouweportiret in het
Frans Halsmuseum het overtuigende be-
wijs levert. Het blijft echter een feit dat
zijn Lucas-diptiek vooral ten aanzien van
de H. Maagd zéér sterk op Scorels Madon=-
na's is afgestemd en haar betekenis voor-
namelijk ontleent aan een verschijnings-
vorm, die zich veecleer kunsthistorisch laat
analyseren dan aethetisch geniéten. Té
zeer dringt zich de afhankelijkheid van het
grote voorbeeld op en té duidelijk ervaren
we dat de luidruchtigheid van een bra-
voure-kunst de innerlijke stem van de
kunstenaar overschreeuwt. Het druk ver-
toon van technische virtuositeit roept de
associatie op met een muziekstuk, welks
innerlijke leegte door overmatig gebruik
van slaginstrumenten wordt overstemd.
Het palet van St. Lucas, dat evenals de
voet van Maria, de flambouw van de engel

Halsmuse n
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en de linkerarm van de achter St. Lucas
staande genius (een zelfportret?) in de
ruimte boort, heeft in feite evenmin iets
te maken met de intrensieke waarden van
een kunstwerk als het tromp l'oeil, in de
vorm van het ,versiert briefken”, met
nagels ,onder aen de Metselrye” vastge-
maakt Dergelijke illusionistische effecten
zijn op zichzelf welkiswaar ruimte-verove-
rend, doch krijgen eerst artisticke beteke-
nis als zij worden dienstbaar gemaakt aan
de visie van een kunstenaar als Frans Hals.
Diens eerste schuttersmaaltijd wvan 1616
immers, vertoont eveneens sterke illusio=-

Er worden op Zaterdagmiddag te 2.30
en 2.45 uur rondleidingen in het

museum gehouden. -

- nistische tendénzen, die echter bijdragen
tot de accentuering van het pulserende le-
'ven, dat Hals over zijn banketterende
' schutters heeft opgeroepen Zulks in tegen-
stelling tot de panopticum-sfeer, geschapen |
door een kunstenaar, in wiens uitzonder-
lilke vakbekwaamheid de leermeester een

Onderschatten wij intussen niet de be-
tekenis van dit werk, dat — in spijt van
zijn feilen — een onontbeerlijke schakel
vormt in de evolutie der oud-Hollandse
schilderkunst. - H, P. BAARD.

Artikel van Baard over Maerten van Heemskerck, Sint Lucas de Madonna met kind
schilderend (1532, paneel, Frans Halsmuseum) in Haarlems Dagblad van 25 juni 1949.
Het schilderij wordt afgebeeld in zijn doorgezaagde staat als tweeluik. In 1957

werden de beide delen weer aaneen gevoegd.

dageditie, maar nu met een tweewekelijkse frequentie. In deze tweede
serie bespreekt Baard kunstwerken uit binnen- en buitenlandse openbare

collecties.

Aandacht voor de beeldende kunst in de kranten beperkt zich rond
1950 nog vrijwel uitsluitend tot recensies van tentoonstellingen. Een
krantenserie als deze, geschreven door een museumdirecteur, is een no-
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vum in ons land. In het hiernavolgende wordt bezien hoe Baard zijn le-
zers tracht te verleiden tot een bezoek aan zijn museum. Daarbij zullen
vragen beantwoord worden als: welke visie op kunst probeert hij over te
brengen, op welke categorie lezers zijn de teksten atgestemd en welke be-
tekenis kunnen we aan de artikelenseries toekennen.

Uit de schatten van het Frans Halsmuseum

Al meteen in zijn eerste artikel, over het schilderij Elegant gezelschap in een
klassiek interieur van Dirck van Delen, wordt duidelijk dat Baard zijn col-
lectie niet aan de man wenst te brengen met louter lofprijzingen. Sterker
nog, hij vindt het schilderij gespeend van originaliteit en het roept bij
hem vooral heimwee op naar Jan Steen. Zo op het eerste oog een weinig
opwekkend begin, maar Baard heeft er een bedoeling mee. Hij wil zijn le-
zers een dwarsdoorsnede van zijn collectie laten zien, inclusiet de minde-
re goden en door aandachtig en met een kritisch oog naar een werk van de
tweede garnituur te kijken, wil hij aantonen op welke punten een mees-
terwerk zich hiervan onderscheidt.?)

Na nog een artikel over het Portret van Jacobus Zaffius van Frans Hals,
kiest de auteur vervolgens voor een rondgang door het museum, te be-
ginnen in de middeleeuwenzaal die toentertijd direct naast de kamer van
de directeur lag, tegenwoordig de plaats van de receptie. Het vroeg-16de-
eeuwse drieluik van Hans Memling - Geboorte, Kruisiging en Opstanding
van Christus - behoort tot Baards meest geliefde schilderijen. Tweemaal
besteedt hij aandacht aan het altaarstuk, met Pasen en op Kerstavond.”
Saillant 1s dat ten tijde van de artikelenserie juist dit topstuk uit de col-
lectie dreigt te verdwijnen, omdat de erven van de bekende verzamelaar
Franz Koenigs deze bruikleen willen verkopen. Het zal daarom beslist
geen toeval zijn geweest, dat Baard in zijn artikel nog eens aan de kaak
stelt welk een smadelijke verlies het Haarlemse kunstbezit in 1628 heeft
geleden toen de burgemeesters tal van “paepse superstitieuse’ topwerken
voor een appel en een ei verkwanselden. Zover komt het nu niet, want
met steun van de Vereniging Rembrandt wordt het werk voor f25.000,-
aangekocht. Wel is aan de subsidie van ‘Rembrandt’ een voorwaarde ver-
bonden, die naar we wel mogen aannemen door Baard zal zijn ingefluis-
terd: de gemeente moet haar schamele jaarlijkse bijdrage voor aankoop
van kunstwerken van fsoo fors verhogen. Het bedrag wordt inderdaad
opgetrokken naar f7000.%
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Hans Memling, Geboorte, Kruisiging en Opstanding van Christus, ca. 1515, paneel.
(Frans Halsmuseum|De Hallen Haarlem, foto: Tom Haartsen)

‘Hoewel omtrent 1500 geschilderd, ademen de voorstellingen nog geheel de sfeer
der primitieven en kunnen dus voor de tijd van ontstaan als betrekkelijk conserva-
tief beschouwd worden.’

Alvorens te arriveren bij de Gouden Eeuwers met als apotheose Frans
Hals - “’s werelds meest virtuose portrettist’ -, staat Baard uitvoerig stil
bij de zogenoemde Romanisten Jan van Scorel en Maerten van Heems-
kerck en bij de leden van de in 1583 door Karel van Mander opgerichte
Haarlemse Academie: Cornelis van Haarlem en Hendrick Goltzius. Hun
door de Italiaanse renaissance en het maniérisme beinvloede kunst is
immers voortreffelijk vertegenwoordigd in het museum. Voor deze ‘uit-
heemse’ kunst blijkt Baard maar een matige waardering te hebben. Dat
geldt in het bijzonder de van werelds sentiment doortrokken religieuze
taferelen, die hij dan ook graag mag vergelijken met de godvruchtige uit-
beeldingen van primitieven als Memling. Zo is in Van Scorels De doop van
Christus in de Jordaan het religieuze gebeuren volgens hem vooral aanlei-
ding tot vertoon van atletische naaktfiguren en laten Van Heemskercks
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Sint Lucas de Madonna met kind schilderend en diens Annunciatie zich meer
kunsthistorisch analyseren dan esthetisch genieten: ‘té duidelijk ervaren
we dat de luidruchtigheid van een bravoure-kunst de innerlijke stem van
de kunstenaar overschreeuwt.’® Baards zuinige waardering voor het ma-
niérisme wijkt trouwens niet af van de toentertijd sterk verminderde in-
teresse voor deze kunststroming. Pas in de loop van de jaren vijftig treedt
er een kentering op, getuige de tentoonstelling De triomf van het manié-
risme. De Europese stijl van Michelangelo tot El Greco in 1955 in het Rijksmu-
seum.

In Baards kunstbeschouwingen domineren twee thema’s: de ‘winst- en
verliesrekening’ en de controverse tussen het ‘hoe’ en het ‘wat’. Het eer-
ste thema, dat min of meer voortvloeit uit de chronologische volgorde,
houdt in dat hij bij elk schilderij de balans opmaakt, dat wil zeggen aan-
geett op welke punten de kunstenaar zijn voorgangers heett overtrotfen,
maar ook waar hij heeft ingeleverd. Baard presenteert zijn verhaal van
de kunst dus uitdrukkelijk niet als het relaas van een permanente voor-
uitgang, maar hij heett ook oog voor stappen achteruit. Zo boekt hij als
winst dat in de schilderijen van Romanisten als Van Heemskerck de mens
zich vrijer in de ruimte beweegt dan in de toneelmatige mise-en-scene bij
de middeleeuwers. Overwinning ziet hij verder in de kleurweergave, met
name in het landschap, waarin de lokale kleuren en de stereotiepe drie-
kleurzones (voorgrond bruin, middenplan groen, achtergrond blauw)
van de primitieven worden vervangen door een meer bindende, atmosfe-
rische toon, met als hoogtepunt het nagenoeg monochrome rivierland-
schap van Jan van Goyen. Daarentegen noteert de auteur op de debetzijde
de teloorgang van de devote stemming ten koste van het profane senti-
ment. Zo gaat bij Van Heemskercks Annunciatie

‘de ruimtewinst gepaard met het verlies van de intimiteit van het
wijdingvol gebeuren, zoals wij dit meebeleven in de werken der meer-
genoemde 15e-eeuwse meesters. In plaats van de ingetogen “Dienst-
maagd des Heren”, met pieus manuaal, nederig neergeknield in de
beslotenheid van de binnenkamer, beweegt zich hier een vrouweti-
guur met meer “wereldse” allure vrijer in een weidse loggia.|...| Het
symbool van de H. Geest |...| vinden wij hier terug als een weldoorvoe-
de duif, gespeend van alle mystiek. Zwaar is de gang van de engel, die
zich aan ons voordoet als de welgebouwde en ietwat plompe zuster
van de gracieuze engelen, aan Botticelli’s fantasie ontvloden.”*)
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Maerten van Heemskerck, Annunciatie op de buitenzijde van het Drapeniersaltaar,
1546/47, paneel. (Frans Hals Museum

De Hallen Haarlem, in langdurig bruikleen

van Koninklijk Kabinet van Schilderi;

Svensson)

en Mauritshuis, Den Haag, foto: Margareta

‘De voortschrijdende verovering op de ruimte garandeert intussen nog geen vol-
strekte harmonie tussen de compositie-onderdelen onderling, zoals o.m. bljjkt uit
de wanverhouding tussen deze overmatig grote engelen-figuur (met ‘bijbehorende’
deur rechts) t.ov. de totale ruimte-werking.’
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Frans Hals, Maaltijd van Officieren van de St. Jorisdoelen, 1616, paneel. (Frans Hals

Museum|De Hallen Haarlem)
‘Nadrukkelijker dan in tevoren geschilderde maaltijden dwingen deze weldoorvoe-
de koppen de blik naar datgene, wat onze schutters samenbracht: de maaltijd?

De mystieke sfeer treft hij wel aan in het eerdergenoemde drieluik van
Memling, dat in dit opzicht zelfs de allergrootsten naar de kroon steekt:
‘de bewogen en barokke verrijzenis-tonelen van Raphael en Rembrandt
vermogen ons niet zo diep te ontroeren als de devote vertolkingen der
primitieven.’ "

De museumcollectie biedt Baard ruime gelegenheid de zogenaamde
winst- en verliesrekening’ binnen een aantal schildergenres uit de doe-
ken te doen. Zo bespreekt hij de ontwikkeling van het landschap, het
zeegezicht en het stilleven, maar bovenal die van het groepsportret. Dat
laatste ligt voor de hand in een museum waarin dit genre rijkelijk is verte-
genwoordigd en waarvan het merendeel van de bezoekers voor de schut-
ters- en regentenportretten van Frans Hals komt. Konden zij vroeger li-
nea recta naar de topstukken, na de herinrichting zijn ze gedwongen de
ontwikkeling binnen het groepsportret te volgen. Overigens wordt de
lezer die nu een vermoeiende wandeling vreest, door Baard gerustgesteld:
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